Co mne noty
o HAMU nerekly

Cicero tvrdil, Ze neni nic tak nestalého, jako jsou vzpominky,
a Seneca naopak kontroval tvrzenim, Zze ¢lovék si pamatuje
tak intenzivné, jak zil. Kde je pravda a kde neni?

i Sl i, kteti je dovedli k vrcholné Urov-
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v 7 hvb &SN < tim také obecnd ini-
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institucionalni systém. A jak uz to byva,

pfisel i prostor pro osobni ambice. Poli-
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ticka orientace jesté nehrala zcela zasad-
ni roli, ale mnohé se uz i v této sféfe pri-

pravovalo. Dekretem prezidenta Edvarda

Po léta jsem byl navykly &ist nejen par- se ve zkratce skole Fika, je moje alma  Bene3e & 27/1945 Sb. z 27. fijna 1945 se-
ty a partitury, ale i prostiedi, v némz  mater (v latiné matka Zivitelka) a ja se  $lo z plan@i na z¥izeni nékolika regional-
jsem se pohyboval. Casto bylo vytva- k ni nejen hlasim, ale i rad vracim. ZaZi- nich univerzit a byla ustavena Akademie
feno okolnostmi, podminkami, situa- i jsme spolu mnohé, dobré i zlé, radost- muzickych uméni v Praze. V d@ivodové
cemi, ale v prvé fadé konkrétnimi lidmi. né i smutné, a mala ohlédnuti za jejim  zpravé se zminuje: ,Pro zfizeni vysoké
Zaklad mého hudebniho byti vytvofily — zrodem i dalSim Zivotem jsou uréité za-  Skoly hudebniho uméni mluvi bohatstvi

Skoly, to ostatni k nému pfidala praxe. sluzna a namisté. nasi hudebni kultury a vysoka troveri na-
Dnes, kdy uz nemusim fesit Zadné slo- Seho hudebniho uméni, pro které ma nas
Zitosti dané vykonem funkcia odpovéd- Trocha historie nikoho nezabije narod zvlastni dispozice a pfirozené vio-
nosti za chod fady svéfenych subjektd, hy. Dosud jsme méli mistrovskou Sko-

se mohu klidné porozhlédnout i ohléd-  Vznik hudebniho vysokoskolského vzdé-  lu, ktera méla byt jakousi vysokou Sko-
nout a podélit se nejen o své pocity, ale  lani mél hluboky zaklad v nasi mnohale- lou hudebni. Ale dnesni nase mistrovska
i 0 ma nabyta vyslednd poznani a miné-  té a Evropou uznavané tradici. Pro nd$  $kola neni vysokou $kolou, ba musime
ni. Nicméné Cicero i Seneca na to méli  hudebni Zivot pfedstavovala hudebni fa-  pfiznat, Ze neni viibec Skolou v pravém
a maji vliv také. kulta totéz co prazska konzervatot v le-  slova smyslu, nebot je to mnohdy indi-

Kdyz jsem byl pozadan o vzpominky, tech 1811-1919, v letech 1919-1946 jeji  vidualni vyuc¢ovani vyznamnymi umél-
které se vaZou k Hudebni a tane¢ni fa- mistrovska Skola, ktera byla nejvy$s$im  ci, jemuz schazeji mnohé skolské znaky.*
kulté Akademie muzickych uméniv Pra-  pedagogickym pracovistém pro hudeb- Absence zminénych znakd byla vidéna
ze, progla mné mysli doba &tyFiceti let, niobory. Ustavem, v némz vét$inanadich v neustalenych ucéebnich planech, pti-
v niZ jsou obsazena ma studentska ana-  Spickovych hudebnik( zavrsila své vzdé- pomenuta je i nejednotna délka studia
sledné i pedagogicka léta. HAMU, jak  lani u renomovanych mistrd starSich  a individudlni vybér predmétd. Jinymi
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slovy, duch kolektivniho systému vyuky
se v nékterych hlavach zrodil a poma-
lu také probouzel. Ceska hudba dostala
svoji vysokou skolu, ktera zrovnopravni-
la v mnoha smérech hudebni uméni se
Spickovymi obory védeckymi, technicky-
mi, vyzkumnymi, ale i s vytvarnym umé-
nim a architekturou.

Plan na vytvoreni vysoké hudebni
Skoly se zrodil uz za okupace ve skupi-
né mladsich profesor( prazské konzer-
vatore (dr. Vaclav Holzknecht, dr. Emil
Hradecky, dr. Karel Jane&ek). Po osvo-
bozeni se ukazalo, ze obdobné projekty
byly aktudlni i mezi filmafi a divadelniky.
Nasledné bylo rozhodnuto, ze vznikne
nova vysoka skola, ktera bude poskyto-
vat vysokoskolské vzdélani v fadé umé-
leckych obor(.

Velkym $téstim pro zaloZeni prazské
hudebni fakulty byl osobnostni poten-
cial, kterym disponovali jeji mnozi os-
novatelé, zakladatelé celku a postup-
né i jednotlivych studijnich obor(, napt.
Ladislav Zelenka, Vaclav Talich, Metod
Dolezil, Vaclav Holzknecht, Karel Ja-
necek, Pavel Bofkovec, FrantiSek Da-
niel, FrantiSek Maxian. Nenahraditelnou
Skodou byla skutecnost, ze na profe-
sorské misto skladby, a¢ byl osloven,
nikdy nenastoupil Bohuslav Martind.

HAMU nadvofi

Obavy z politického vmésovani a intrik
mu v tom zabranily. Mezinarodni respekt
k ¢eské hudbé byl nasledné dolozen zna-
menitym pedagogickym sborem, sesta-
venym z vyznamnych skladatell a in-
terpret( té doby, a podporen i volbou
prvniho rektora AMU, kterym se stal vio-
loncellista Ladislav Zelenka, v té dobé
uz jediny Zijici ¢len nékdejsiho slavné-
ho a mezinarodné tspééného Ceského
kvarteta. Prvnim dékanem hudebni fa-
kulty byl zvolen skladatel, pedagog praz-
ské konzervatofe a sbormistr Metod Do-
leZil. Ohromnou pocateéni vyhodou bylo
i iizké sousedstvi a provazani s Ceskou
filharmonii, kdyz mnozi vyucujici byli za-
roven i solisty nebo prednimi ¢leny or-
chestru. Historicky objekt budovy Ru-
dolfina dostal diky tomu i nové poselstvi
v propojeni mnohaleté hudebni tradice
a nové budoucnosti ¢eské interpretace
a tvorby s jejich naslednym uvadénim do
Sirokého mezinarodniho kontextu. Vza-
jemnost byla pro obé zti¢astnéné stra-
ny velkou devizou, inspiraci a zakladem
pozdéjsi mnohaleté spoluprace.

Zmeény po roce 1948

Dvé dekady, které nasledovaly po Gno-
rovém prevratu, znamenaly zasadni
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Plan na vytvoteni vysoké
hudebni Skoly se zrodil
uz za okupace ve skupiné
mladsSich profesori
prazské konzervatore
(dr. Vaclav Holzknecht,
dr. Emil Hradecky,

dr. Karel Janeéek).

proménu v atmosféfe Skoly. Jednak
kvali persondlnim zménam, které byly
vyvolany vinou represivnich provérek,
kdy Skolu museli okamzité opustit pro-
fesoti Talich, Dobrodinsky, Feld, Cerny,
Hradecky, Dédecek, a také v dlsledku
pUsobeni stranické ideologie a propa-
gandy, které se staly soucasti naplné
vyuky i vnitfniho chodu 3koly. Vycho-
va hudebnich umélcli méla byt v sou-
ladu s novymi politickymi, estetickymi
i duchovnimi normami uméni a béz-
ného Zivota. Forma sebereflexe vlast-
ni umélecké tvorby a odpovédnosti se
stala nezadouci a zbyte¢nou. Podstatna
byla angazovanost, o niz rozhodovaly
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mnohdy aparaty a prisluhovadi. V pa-
desatych letech se sice do vyuky pro-
sadily nové obory - trubka, trombon -,
v dalsich desetiletich cembalo a kytara,
ale zasadnim negativem této doby byl
vybér kandidat( pro habilita¢ni a profe-
sorska jmenovaci fizeni, pti nichz byla
Casto zakladnim kritériem politicka uvé-
domélost. Z divadelni fakulty byly, za
ptispéni profesora Reimosera a rekto-
ra AMU A. M. Brousila, pfevedeny ta-
nec¢ni obory, pozdéji k nim ptibylo jes-
té nonverbalni divadlo. Urcitym zlomem
ve vedeni a nastaveni fakulty bylo krat-
ké, nicméné velmi ozdravné a inspira-
tivni obdobi let 1966-1968. Sam jsem
ke studiim nastoupil az o rok pozdéji,

Karel Husa - ¢estny doktorat

tedy na pocatku normaliza¢niho proce-
su, ale mohu Fici, Ze v této dobé uz méla
Skola, dle mého minéni, opét sva jasna
umélecka kritéria, pozadavky a hodno-
tici metodiku. Vskutku velkymi umélec-
kymi osobnostmi a vzory pro nas byli
kupfikladu dékan Alfred Holecek, peda-
gogoveé iti Reinberger, FrantiSek Rauch,
FrantiSek Maxian, Alexandr Plocek, Emil
Hlobil, Josef Vlach, Alois Klima, Vaclav
Smetacek, Vaclav Neumann, Theodor
Sruba¥, Karel Berman, Zdenék Otava,

Frantidek Hantak, Vladimir Riha, Karel
Pivorika, Zuzana Razickova, Vaclav Sni-
til, Josef Chuchro, Alexandr Ve¢tomov
i ponékud mladsi lvan Moravec a Ivan
Straus. Kazdy z nich zastaval jasné umé-
lecké zasady a vracel nas k talichov-
ské pracovitosti, naro¢nosti a umélec-
ké nelstupnosti. V jasné mensiné byli
stranicti funkcionati ¢i lidé tézici jen ze
své stranické pfislusnosti. HAMU méla
v této dobé také mezinarodni soucin-
nost s mnoha evropskymi hudebnimi
univerzitami a spolupracovala s nimi
jak pfi poradani vyménnych koncertd,
tak i riznych hudebnich seminafd, sou-
téZi a kurzd. Sam jsem tuto vyménnou
cestu na Academii Santa Cecilia v Rimé

absolvoval v roce 1970 a mohu dosvéd-
Cit ptinosnost téchto uméleckych snah
a aktivit. Spole¢né s profesorem Alexan-
drem Plockem, houslistkou Jelou Spit-
kovou, nasledné pedagozkou Univer-
zity hudebnich a dramatickych uméni
ve Vidni, a klaviristou Marianem Lap-
Sanskym, pozdéjsim teditelem Sloven-
ské filharmonie, jsme v Rimé a Subiacu,
tam dokonce ve starodavném benedik-
tinském klastere, hrali vedle dél Mo-
zarta a Debussyho i skladby c¢eskych

autor(l Bohuslava Martin(, Josefa Pa-
leni¢ka a Karla Reinera. Ohlas na jejich
hudbu i nase vystoupeni byl velmi pozi-
tivni a uznaly, a to jak v sdle, tak v recen-
zich v odborném tisku, kde byla prazska
HAMU uvadéna jako prestizni vzorova
vysoka skola s vynikajicimi studenty,
pedagogy a velkou uméleckou tradici.

Jen pro zajimavost uvedu nékolik
jmen svych spoluzaki z této doby, kte-
fi se stali uz za studif ¢i v nasledujicich
letech vyznamnymi umélci s jasnym
mezinarodnim pfesahem a reprezenta-
tivnosti a mnozi ve Skole také vyuco-
vali: Vaclav Hudecek, Bohuslav Matou-
ek, Petr Skvor, Milan Lajéik, Old¥ich
VIéek, Miroslav Petras, Vaclav Berna-
Sek, Bohuslav Pavlas, Peter Toperczer,
Ivan Klansky, Miroslav Langer, Marian
Lap3ansky, Boris Krajny, Jifi Bélohla-
vek, Petr Vronsky, Jana Jonasova, Anna
Bortlova, lvan Kusnjer, Ivan Kurz, Vaclav
Riedlbauch, Vladimir Tichy, Jifi Seidl, Lu-
mir Vanék, Svatopluk Cech, Jan Adamus,
Vladimira Bouchalova Klanska, Miroslav
Kejmar, Bohuslav Zahradnik.

V nasledujicich osmdesatych letech
HAMU v tomto nastoleném trendu po-
kracovala a dodala nasi $pickové hudeb-
ni scéné dalsi vyrazné hracské, dirigent-
ské, pévecké i autorské osobnosti, které
preklenuly roky ticha i glasnosti a ko-
nec¢né vedly k umélecké samostatnos-
ti. Logicky tito umélci pomohli prevést
Skolu do nové porevoluéni doby deva-
desétych let minulého stoletii ke dvéma
dekadam nasi novodobé existence. Ur-
Cité chci pfipamatovat praci skladatel
Hanuse Bartoné, Juraje Filase, Jifiho Ge-
mrota, fadim zde klaviristy Jitku Cecho-
vou, Jana Simona, klarinetisty Frantiska
Blahu, Petra Bohuse, Vlastimila Marese,
houslisty Ivana Zenatého, Gabrielu De-
meterovou, violisty Jana Pérusku, Pavla
Pefinu nebo violoncellisty Daniela Veise,
Jana Palenicka, Jiftho Hoska. | oni odva-
déli Spickovou uméleckou ¢innost a ote-
vieli fadu moznosti pro novou, ryze po-
revolucni generaci, kterd se otevrela
svétu a svét otevrela svym zplsobem
i véem ostatnim. Témto momentdm,
okolnostem, vyvoji, zménam a promé-
nam HAMU chci vénovat své nasledné
vzpominani a zamysleni.



